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Wstep do rozwazan

,Czlowiek sklada si¢ z ciala, umystu 1 wyobrazni. Jego ciato jest
niedoskonale, jego umyst zawodny, ale jego wyobraznia uczynita go
znakomitym.” — tak o0 wyobrazni mowi brytyjski polityk, oficer John
Mansfield. Znakomitos¢ 1 doskonato$¢ cztowieka objawia si¢ zatem we
wszelkich dziataniach podyktowanych przez jego wyobrazni¢. Niewatpliwie
odgrywa wigc ona wielkg role w procesach tworczych. Jej rola jest niezbgdna
szczegolnie w poezji. Poeci wykorzystujg ten ,,dar kreacji §wiata” w swojej
tworczosci. Wyobraznia stuzy im do tego, aby w jak najdoskonalszy sposob
kreowa¢ $wiat, wplywa¢ na emocje i odbior tekstu przez czytelnikow.
Wykorzystuja oni np. r6zne znane postaci (np. historyczne lub mitologiczne),
wydarzenia z zycia osobistego czy zdarzenia historyczne, aby w nietypowy
sposOb przekazywac uniwersalne prawdy. Stosuja niekonwencjonalne srodki
artystyczne, by urozmaici¢ przedstawiany obraz poetycki i wplynac
na wyobrazni¢ samego czytelnika. Dzigki swojej wyobrazni poetyckiej
dokonujg reinterpretacji wzorcoOw gatunkowych, podejmujga dyskurs z
konwencjami w celu przedstawienia niedostownych sensé6w omawianych
zagadnien. Ta niezwykla ,,moc” artystow stuzy im do tego, aby pozwolié¢
spojrze¢ innym ludziom na $wiat z roznych perspektyw, zrozumieé
otaczajaca rzeczywisto$¢ W lepszy, doskonalszy sposob.

Rozne koncepcje wyobrazni na przestrzeni czasu

We wspodlczesnym Swiecie istnienie wyobrazni w codziennym zyciu i
w procesie tworczym jest zagadnieniem niekwestionowanym. Stanowi ona
cze$¢ natury czlowieka, ksztattuje jego mysli, caty Swiatopoglad. Pojecie
wyobrazni jednak nie od poczatku byto znane ludzkosci.

Pierwsze rozwazania na temat istnienia wyobrazni pojawily si¢
nie gdzie indziej jak w starozytnej Grecji - kolebce sztuki, filozofii i niemalze
wszystkich dziedzin nauki. Starozytni Grecy, catkiem stusznie, od poczatku
taczyli wyobrazni¢ z sztukg. Termin ten pojawit si¢ po raz pierwszy w teorii
pitagorejskiej. Glosita ona, ze wyobraznia $ciSle zwigzana jest z przezyciami
1 uczuciami cztowieka, ich dynamika. Powinna takze koniecznie znajdowac
swoje odzwierciedlenie w utworach literackich. Greccy mysliciele nie
poprzestali tylko w swoich ustaleniach na tych ogolnikach odno$nie
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wyobrazni. Kolejne wzmianki odnosnie tej “magicznej mocy” ludzkiego
umystu mozemy znalez¢ w rozwazaniach Platona. Stynny uczen Sokratesa
roOwniez zaznacza silny zwigzek wyobrazni z twoérczoscig artystyczng. Nie
przypisuje jej jednak zadnych zdolnosci poznawczych, majacych istotng role
w postrzeganiu $wiata przez cztowieka. Obrazy tworzone przez wyobraznig,
nazywane przez niego ‘‘wizerunkami”, uznaje =za nasladowanie
rzeczywisto$ci, definiuje jako mimetyke (od gr. mimesis - koncept
wywodzacy si¢ z dramatu, dotyczacy dokladnego odwzorowania
otaczajacego $wiata). Natomiast najwiekszy przeciwnik Platona - Demokryt -
réwniez taczy wyobrazni¢ z mimesis. Filozof ten uwazal bowiem, ze artysta
powinien wzorowa¢ swoja tworczos¢ na sposobach dzialania natury,
otaczajacego go Swiata. Pewien przetom w rozwazaniach na temat wyobrazni
nastepuje wtedy, gdy na “sceng filozoficzng” starozytnej Grecji wkracza, nie
kto inny tylko stynny Arystoteles. Autor ,,Poetyki” jako jeden z pierwszych
przedstawia wyobrazni¢ jako co$ uswiadomionego. Podobnie jak jego
poprzednicy odwotuje si¢ do mimesis, jednak patrzy na sztuke nasladowcza w
zupelie inny sposéb. Uwaza on, ze owe mimesis nie polega jedynie na
bezmys$lnym , kalkowaniu” rzeczywistosci. Wyobraznia wzbogaca to, CO
pokazuje czlowiekowi natura, wiec artysta swobodnie reinterpretuje |
przedstawia w dowolny sposob otaczajacg go rzeczywistos¢. Arystoteles
sprzeciwia si¢ takze pogladom poprzednikow, a konkretniej staje w opozycji
do swojego nauczyciela Platona. Stagiryta sadzi, ze wyobraznia odgrywa
kluczowa role w procesie poznawczym kazdego cztowieka, staje na rowni ze
zmystami 1 my$lami. Filozof podkresla wyjatkowa role wyobrazni. Twierdzi,
ze “wyobraznia jest tym, przez co powstaje w nas jaki$ obraz...”t,
Postrzeganie wyobrazni i jej rola oraz podejscie ludzi do niej zmieniaty
si¢ na przestrzeni wiekow. Koniec S$redniowiecza przyniost kulturze
odmienne wyzwania w zwigzku z ustaleniem nowego migjsca poety w
spoteczenstwie, odkryciem znaczenia jego uczué, ich roli w postrzeganiu
$wiata, a przede wszystkim istoty wyobrazni. Nalezalo wowczas zerwac silng
wi¢z z Bogiem 1 Sredniowiecznymi archetypami, a zwrdci¢ si¢ w strone
cztowieka i1 jego natury. Epoka renesansu takze dazyla do odtworzenia
antycznych wzorcow. Tworcy za wszelkg ceng pragneli osiggna¢ doskonatose
poprzez dazenie do idealnej formy swoich dziel. Odrodzenie w Europie, a
takze przede wszystkim w Polsce, zwrocito si¢ w kierunku pradoéw takich jak
horacjanizm czy neoplatonizm. Symbioza tych dwoéch nurtéw odnosi si¢



jednoczesnie do indywidualnej sfery dziatania kazdego poety, a takze do
ogdlnego, ponadindywidualnego  wymiaru tworzenia  poetyckiego.
Horacjanizm dat podtoze ideom zwigzanym ze “sztukg” (ars). Zwracajg tutaj
uwage pojecia zwigzane z zasadami estetycznymi (takimi jak “stosownos¢” -
decorum, “reguty” - regulae, praecepta, “wiedza teoretyczna” - doctrina,
scientia). Jednak szczegolnie cickawe wydaje si¢ pojecie “nasladowania” -
imitatio, ktéore odnosi si¢ do wspominanej juz wczesniej mimetyki.
Renesansowi arty$Sci powracaja do pierwotnej roli mimesis.Podczas gdy idee
wyrastajgce z horacjanizmu lezg bardziej po uporzadkowanej i1 technicznej
stronie cech poezji, neoplatonizm sktania si¢ ku przekonaniu o dzikiej,
nieokietznanej 1 zaskakujacej naturze twoérczosci poetyckiej. Neoplatonizm
dostarcza irracjonalnych, petnych subiektywizmu watkow takich jak np. “szal
poetycki” - furor poeticus, enthusiasmus czy dos¢ kluczowe pojecie
podkreslajgce istotng role 1 znaczenie poety “wieszcz” - poeta-vates.
Popularyzatorzy tego pradu akcentuja wyjatkowa moc, jaka posiada kazdy
tworca, okreslajac to pojeciami takimi jak “tworzenie” — creatio (dla artysty
jawi si¢ ono jako niemal metafizyczne przezycie) oraz “wyobraznia” —
Imaginatio, bedaca esencja calego procesu tworzenia, opisywana wzniostym
terminem “wiadza duszy poety™2.

Mozna powiedzie¢, ze metafory niezwykte i niekonwencjonalne w
renesansie nie sg juz tak Smiate 1 zaskakujace w kolejnej epoce. Niemiecki
filozof Harald Weinrich méwi: “w czasach Odrodzenia nie bylo [...]
rewelacja, ze mitos¢ jest jak towy, jak wojna, jak ogien, lub jak choroba. W
poezji powiedziano to juz wiele razy 1 odmalowano w wielu wariantach. Byly
to juz nie tylko metafory tego lub innego wiersza, lecz pola obrazowe jezyka
[...]. Przenos$nia, ktéra wypetnia tylko okreslone miejsce w znanym z dawien
dawna polu obrazowym, z trudem moze by¢ uznana za $miatg™3. Tak wiec
barok staje przed zadaniem, aby wymysli¢ jeszcze S$miclsze 1 bardziej
niekonwencjonalne rozwigzania poetyckie. W ten sposdb powstaje okreslana
przez profesora Janusza Peka w ksigzce “Barok - epoka przeciwienstw” tzw.
“wyobraznia barokowa”. Ten rodzaj wyobrazni autor przypisuje szczegolnie
poetom, ktorzy wyposazeni w “boski dar kreacji $wiata”, jednocze$nie
oddajac literacki obraz epoki baroku, tworza nowe tworcze wizje, ksztattujg
nowe sfery wyobrazni swoich odbiorcow. Glowng wlasciwoscia tej
niezwyklej “wyobrazni barokowej” bylo jednoczesne przedstawienie
kontrastowych punktow widzenia, co miato za zadanie ukaza¢ rézne aspekty



tych samych zjawisk, czesto tez z dozg ironii czy szyderstwa. Z tego
wywodzi si¢ wigc tematyka utworéw badz ich nietypowa metaforyka,
polegajaca niejednokrotnie na faczeniu ze sobg sprzecznych i paradoksalnych
elementow np. erotyzmu ze $wigtoscia, czy wspaniatosci §wiata z motywem
vanitas. Jednak to nie koniec sprzeczno$ci, jakie tworzy barokowa
wyobraznia. Wielu XVII-wiecznych poetow nadaje swojej tworczosci
dwustylowy charakter. Lacza kunsztowna sztuke stowa z piekng, barokowa
prostotg*°®,

Ciekawe ustalenia na temat wyobrazni przyniost wiek XX. Naukowcy,
filozofowie, a takze artySci patrzag na ludzkg wyobraznie z rdéznych
perspektyw, przez pryzmat osiggnie¢ przeszioSci, a takze wlasnych
doswiadczen. Ich rozwazania pozwalaja doktadniej wyobrazi¢ sobie, czym
tak wlasciwie jest wyobraznia oraz w jaki sposob dziata. Najwieksze sukcesy
na tym polu niewatpliwie odniost Carl Gustav Jung. W pogladach Junga
wyobraznia jest tkwigcym w podswiadomosci elementem ludzkiej psychiki.
Cztowiek wolny 1 §wiadomy swojego wewngtrznego “ja” (np. potencjalnie
artysta, poeta) jest w stanie prowadzi¢ dialog z tym, co w nim nie§wiadome,
wchodzi¢ w niezwykly $wiat jego duchowych obrazéw i1 przenosi¢ je do
rzeczywistosci (np. poprzez tworczo$¢ artystyczng). W teorii Junga kluczowa
role odgrywa takze symbol. Psychoanalityk przedstawia to pojecie jako
wytwor zmystow czlowieka, niezwigzany w zaden sposob ze sferg znaczen
dostownych, co pozwala na odkrycie tego, co kreuje pod$swiadomosc,
wyobraznia’.

Sposoby ukazywania si¢ wyobrazni w poezji

Powyzsze rozwazania na temat postrzegania wyobrazni pozwalajg
zauwazy¢, w jaki sposob moze ona przejawia¢ si¢ W utworach poetyckich
zardwno renesansu, jak 1 baroku. Na poczatku analizy kazdego utworu nalezy
zwroci¢ uwage na jego techniczne walory, w ktorych moze przejawiac si¢
kreatywnos$¢ i pomystowos¢ autora np. forma wiersza, jego kompozycja czy
og6lny zamysl, koncept. Wyobraznia poetycka jest pojgciem bardzo
szerokim 1 w zasadzie moze odnosi¢ si¢ do wszystkich sfer utworu
poetyckiego. Mozna doszukiwaé si¢ jej przede wszystkim w podjetym
temacie 1 podej$ciu do niego, a takze w punkcie widzenia, jaki przyjmuje
podmiot liryczny. Kluczowsg role odgrywa tez tu sposob, w jaki autor kreuje
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Swiat przedstawiony. Poza Czasem, bohaterami 1 przestrzenig wazne jest,
w jakim kierunku artystycznym porusza si¢ poeta. Zasadnicze znaczenie ma
podejscie tworcy do jezyka oraz Srodki artystyczne, jakich uzywa. Gtownag
role gra takze metaforyka, ktora wplywa zaré6wno na walory estetyczne
utworu, jak i na jego odbior®,

Analiza utworow Kochanowskiego pod wzgledem wyobrazni
poetyckiej

Jednym z najstynniejszych polskich poetéw renesansu, ktoremu bez
watpienia nie mozna odmowi¢ niezwyklej ,,mocy”, jaka jest wyobraznia 1 jej
silnej obecnosci w tworzonych utworach, jest Jan Kochanowski. Jego
niesamowity talent 1 umiejetne obrazowanie tego, co tkwi gleboko w jego
duszy niejednokrotnie wzruszato wielu Polakéw. Przyktadem tego
niewatpliwie jest znany wszystkim cykl Trendw, napisany na cze$¢ zmartej
coreczki Urszuli. Na szczegdlng uwage zastuguje tutaj wybrana przez
Kochanowskiego forma utworu. Treny wywodza si¢ bowiem z tradycji
starozytnej Grecji 1 sg utworami lirycznymi o charakterze zatobnym.
W pierwotnym zatozeniu poswigcone mialy by¢ waznym historycznym
postaciom np. wladcom, rycerzom czy wybitnym twoércom. Byli wiec
to gtdéwni bohaterowie tych utworéw. Kochanowski jednak wykorzystuje ten
gatunek literacki na swoj sposdb. Wprowadza zmiany i1 podejmuje polemike
z formag gatunkowa trenu. Cykl 19 utwordéw poswieca swojej zmartej,
niespetna trzyletniej coéreczce, czym $wiadomie lamie zasady klasycznej
teorii  poezji. Niezwykle trafne jest tutaj stwierdzenie Stanistawa
Lempickiego: ,,Wolno mu byto opiewac¢ tak dlugo 1 rzewnie malenka
Orszulke, bo w bélu naturalnym, wywotanym przez jej strate, byta prawda
niemniejsza, niz w czyim$ bolu po $mierci Juljusza Cezara®.” Poeta z
Czarnolasu nie czyni jednak Urszulki gtownym bohaterem. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ tutaj podmiot liryczny — Ojciec, ktorego utozsamiamy z autorem.
Wiasciwym bohaterem Trendw jest wigc mezczyzna odczuwajacy ogromne
cierpienie
po stracie ukochanego dziecka, dreczony rozmaitymi watpliwosciami, co jest
zamierzonym odwréceniem rél w poréwnaniu do antycznej tradycji.



W rozwazaniach odno$nie wyobrazni poetyckiej szczegdlng uwage
w Trenach Kochanowskiego nalezy zwrdci¢ na utwor zamykajacy caty cykl.
Tren XIX, nazywany réwniez Snem, jest peten niezwyklych
1 niekonwencjonalnych rozwigzan.

Budowa $wiata przedstawionego opiera si¢ na bardzo cienkiej granicy
migdzy jawa, a snem. Sam podmiot liryczny nie jest w stanie stwierdzi¢, czy
widziane przez niego obrazy nalezg do rzeczywistosci, czy sg wynikiem
sennych iluzji jego umystu. W celu spotegowania efektu tego zabiegu
Kochanowski wprowadza rowniez balansowanie migdzy sferami sacrum, a
profanum. Cierpigcy Ojciec to przedstawiciel ziemskiej, ludzkiej sfery,
kontrastujacy z metafizycznymi postaciami matki i Urszulki. W ten
metaforyczny sposob Kochanowski przedstawia pewnego rodzaju dialog
migdzy niedoskonatymi, ludzkimi uczuciami takimi jak bol, cierpienie
(reprezentujgcymi profanum), a zrozumieniem dla boskich sadow i
niezrozumialych cziowiekowi planéw Stworcy(reprezentujagcymi sacrum).
Swiat przedstawiony w Trenie XIX mozna w pewien sposdb odniesé do
wczesniejsze] analizy pogladéw Carla Gustava Junga. Podmiot liryczny za
pomocg snu wnika w glgb ukrytych pragnien, swojej pod$wiadomosci,
prowadzi z nig dialog. Wprowadzona w ostatnim trenie przez
Kochanowskiego posta¢ matki moze by¢ uznana za wewngtrzny glos
rozsadku. Naktania ona liryczne ,;ja” do pogodzenia si¢ ze stratg. Trzymana
przez matke na rgkach mata Urszulka moze by¢ rozumiana jako kolejny
znaczacy symbol. Jej obraz powoduje w podmiocie lirycznym naplyw
pozytywnych emocji, odejscie bolu 1 cierpienia, zrozumienie wtasnych uczuc,
a przede wszystkim finalne pogodzenie si¢ ze strata najukochanszego
dziecka.

Wyobraznia poetycka w Trenie XIX znajduje rdwniez swoje ujscie W
doborze rozmaitych S$rodkow poetyckich, wzbogacajacych opisywang
sytuacje. Mnogo$¢ epitetow daje doktadny obraz przywotanych zdarzen,
np. Kochanowski opisuje wyglad coreczki trzymanej na rgkach przez wlasng
matke. Ma ona krgcone wlosy, a na sobie biale ubranko. W kolorze mozna
dopatrywa¢ si¢ rowniez znaczen symbolicznych. Biel podkresla jej
niewinnos$¢, czystos¢, eksponuje cechy wynikajace z przedwczesnej $mierci.
Jezyk Kochanowskiego jest tak samo niezwykle metaforyczny i opisowy.
Wystepuja tu liczne przenosnie, poroéwnania oraz omowienia. Podmiot
liryczny np. zostaje ,,obtapiony skrzydtami czarnawemi”, co metaforycznie



oznacza, 1Z po prostu pograzyt si¢ we $nie. Niezwykla pod wzgledem
bogactwa sensow niedostownych jest tez przemowa matki. Bohaterka zwraca
uwage na ogrom cierpienia Ojca po stracie dziecka, gdyz bol jest tak wielki,
ze przekracza granice migdzy zywymi, a zmartymi (,lzy gorzkie twoje
przeszty az 1 umartych tajemne pokoje”). Matka poety, stosujac rozmaite
poréwnania, thumaczy, ze wraz z malg Urszulkg nie sg ,,na wieki stoncem
zgaszone”, prowadza zywot wieczny w zaswiatach. Tym samym stowa matki
daja Kochanowskiemu nadziej¢ oraz przywracaja wiar¢ w Boga 1 zycie
pozagrobowe. Poeta za pomocg niedostownych sensé6w urozmaica obraz.

Cykl Trenow Jana Kochanowskiego, w mys$l neoplatonskich pojec,
to wynik ,,szalu poetyckiego”, spowodowanego bardzo silnymi emocjami
1 traumatycznym przezyciem. Kochanowski, dzigki swojemu kunsztowi
1 niedoscigtemu artyzmowi, a przede wszystkim niezwykle; poetyckiej
wyobrazni przeksztatca swoj bol i cierpienie W creatio, ktore pozwala mu
przezy¢ zatlobg 1 pogodzi¢ si¢ z odejsciem corki, czego dowodem jest
omawiany Tren XIX. W ostatnich wersach wiersza podmiot liryczny sam
zauwaza: ,,tu znikneta. Jam si¢ tez ocknal.” Jest to metaforyczne ukazanie
tego, ze w cierpigcym Ojcu wygrywa rozsadek, bowiem sen si¢ konczy,
a wraz z nim smutek 1 bol.

Jan Kochanowski zapisal si¢ w polskiej poezji nie tylko dzieki stynnym
Trenom. Stworzyt kilka imponujacych zbiorow piesni, ktore przedstawiaty
glownie filozofi¢ zyciowg poety. Forma utwordéw nie zostala wybrana
przypadkowo i ma ogromne znaczenie dla odbioru wierszy. Renesans
I poeci renesansowi, jak zostalo wspomniane wczesniej, probowali osiggnaé
doskonatos¢ np. poprzez dazenie do idealnej formy dziet czy do odtworzenia
wzorcoOw antycznych, uwazanych za przyklad nieskazitelnego pigkna. Pie$ni
to gatunek wywodzacy si¢ z tradycji antycznej, ktory poczatkowo byt
przeznaczony do $piewania przy akompaniamencie muzyki, jednak pozniej
zaczeto traktowaé je jako osobny gatunek literacki. Pie$ni byly tez
zroznicowane pod wzgledem tematycznym, odwotywaty si¢ do motywow
biesiadnych, historycznych, mitosnych, czy refleksyjno-filozoficznych.
Najbardziej znanym tworcg piesni jest Horacy, mistrz sztuk poetyckich, wzor,
ktory Kochanowski chetnie nasladowat. Polski poeta podziwiat antycznego
tworce zarowno pod wzgledem poetyckiego kunsztu, jak i przekazywanych
tresci §wiatopogladowych. W piesniach Kochanowskiego mozna znalezé
liczne odwotania do tworczosci Horacego np. w Piesni XXIV.



Piesn  XXIV  jest nawigzaniem do horacjanskich toposow
exegimonumentumoraz non omnismoriar, dotyczacych stawy poetyckiej
1 nieSmiertelnosci tworcy, pochodzacych z wiersza Horacego ,,Wzniostem
pomnik™. Piesn XXIV zostala oparta na dwoistosci natury. Poeta to zardwno
istota $miertelna — zwykly cztowiek, jak i niesmiertelna — artysta obdarzony
niezwyktymi zdolnosciami. Nie musi on obawia¢ si¢ $mierci, poniewaz
dzieki sztuce bedzie zyl wiecznie w pamieci swoich czytelnikéw. Kreacja
podmiotu lirycznego podobna jest do tej w wierszu Horacego. Osoba
moéwigca to peten dumy artysta, pewny swojego talentu.

Piesn XXIV, tak jak Treny, zawiera w sobie pierwiastek
autobiograficzny. Nie chodzi tu tylko o przekazanie wlasnych pogladow
1 przekonan Kochanowskiego. Na poczatku utworu wystepuje apostrofa do
dawnego przyjaciela biskupa Piotra Myszkowskiego. Kochanowski
przeczuwa zblizajaca si¢ Smier¢, jednak nie szuka u przyjaciela duchowej
porady. Niepotrzebne mu bedg zatobne ceremonie i modlitwy, Smier¢ begdzie
miata jedynie wymiar symboliczny. Poeta bedzie przeciez mogt powtdrzyé
za Horacym: non omnismoriar!

Na szczegbdlng uwage w Piesni XXIV zastuguje jej metaforyka,
symbolika, a takze nawigzania mitologiczne. Rzeka Styks zwiastuje Smier¢,
ktora jednak nie bedzie kresem zycia artysty. Poeta pozostaje w pamigci
potomnych dzigki swoim utworom, zatem jest niesSmiertelny. Najwazniejsza
jednak metaforg wiersza, nawigzujaca do mitologii, na ktérej w zasadzie
opiera si¢ koncept 1 przestanie wiersza, jest ta dotyczaca stynnego lotu Ikara.
Boska natura poety poroéwnana jest tutaj do ptaka, ktory wzlatuje ponad
$wiat, siega niebios, gdzie nie ograniczaja go ziemskie granice. Motyw lotu
szczgsliwszego niz ten ikarowy symbolizuje ucieczke od tego, co przyziemne
1 zwyczajne. Wyobraznia poetycka czyni z tworcy jednostke wyjatkowa,
swiadoma wtasnej wartos$ci, dumna.

Zestawienie analizy tych dwoch utworéw Kochanowskiego nasuwa
wniosek, ze wyobraznia poetycka poety dziata w pewien sposob na zasadzie
dwoistosci natury. W przypadku Trenu XIX jest to sfera sacrum i profanum,
a w przypadku Piesni XXIV niemalze te same sfery, gdzie to artysta i jego
talent sg Swietoscia, a rzeczy zwyczajne 1 przyziemne naleza do profanum.
Niezaleznie od tematyki utworéw, w obu przypadkach obraz, wizja poetycka
zostaje wzbogacona o rozmaite S$rodki artystyczne, niedostowne sensy,
symbole.
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Epitafium Rzymowi jako przyklad tworczej wyobrazni
przelomu dwoch epok — renesansu i baroku

Zyjacy i tworzacy na pograniczu dwoch epok — renesansu i baroku
polski poeta Mikotaj Sep Szarzynski, obok Jana Kochanowskiego, uwazany
jest za jednego z najwybitniejszych tworcoOw poezji staropolskiej, a takze
za prekursora poezji barokowej. Z tych powodow jego tworczos¢ jest
doskonatym przyktadem do rozwazah odnosnie ,,wyobrazni barokowej” 1 jej
wplywow na ksztatt utworow poetyckich.

Wierszem, ktory pokazuje oddziatywanie obu epok na wyobrazni¢
tworcza Segpa Szarzynskiego jest Epitafium Rzymowi. Poeta jakby w mysl
renesansowych idei wybiera gatunek literacki wywodzacy sie z tradycji
antycznej. Epitafia bowiem powstaty okoto V wieku p.n.e. Byly to krotkie
zatobne utwory 0 charakterze pochwalnym. Epitafium to forma poezji
funeralnej, ktéra poswigcona byla najczesSciej osobom zmartym. Swoje
epitafium jednak, jak wskazuje zreszta tytul, Se¢p Szarzynski poswigca
zrujnowanemu miastu Rzymowi. Wedlug zasad gatunku, epitafium powinno
sktada¢ si¢ z trzech czgsci: comploratia— dobitnego i emocjonalnego
wyeksponowania, podkreslenia straty, laudatia— pochwaty osoby zmarlej
(w tym przypadku miasta) oraz koncowej niosgcej pocieszenie - consolatio.
Poeta w Epitafium Rzymowi podporzadkowuje si¢ takiemu planowi
utworu. Wiersz rozpoczyna sie¢ od poetyckiego obrazu ruin Rzymu. Sa to
rzymskie teatry, $wigtynie, zabytki “w rum obrdocone”. Za pomocg wyliczen
podkresla ogrom strat 1 zniszczen, jakie miaty miejsce w tym miescie. Pozniej
w bardzo nietypowy sposoéb w ramach wspomnianego laudatiooptakiwana
jest strata. Obecno$¢ metafory o braku “Rzyma w Rzymie” ukazuje smutng
prawde o tym, ze niezwykly duch miasta znikngt wraz z jego dewastacja. W
miejscu, gdzie powinno znajdowaé si¢ consolatio, czyli pocieszenie mamy
niezwykle trafng i uniwersalng puente, ktora dobitnie ukazuje ponadczasowe
prawdy na przyktadzie historii Rzymu. Utwor pokazuje niszczacy sil¢ czasu,
z ktorej wynika nietrwalo$¢ nawet najcenniejszych i wbrew pozorom silnych
i monumentalnych rzeczy (takich jak Rzym). Na przyktadzie wyboru takiego
tematu utworu i charakteru puenty mozna zauwazy¢, ze wyobraznia tworcza
Mikotaja Sepa Szarzynskiego ulegala juz wplywom baroku. Nie widaé tutaj
(tak jak w przypadku tworczosci renesansowych poetdéw) wartosci
humanistycznych, afirmacji zycia czy elementow filozofii stoickiej. Wiersz
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wyraza charakterystyczny dla baroku niepokoj, niepewnos¢, a takze Igk przed
uptywajacym stale czasem.

Na uwage zasluguja tutaj tez Srodki stosowane przez Mikotaja S¢pa
Szarzynskiego. Piesn XXIV rozpoczyna apostrofa, prawdopodobnie
do pielgrzyma, wedrowca, odwiedzajacego Rzym. Zabieg jest bardzo
ciekawy, szczegolnie przez uzycie zaimka “ty”, ktory jakby zwraca si¢
bezposrednio do samego czytelnika, by wywota¢ w nim refleksje. Niezwykla
jest rowniez w wierszu metaforyka. Poeta stosuje wspomniang wczesniej
przenosni¢ oparta na kontrastach, charakterystyczng wtasnie dla “wyobrazni
barokowej”, czego przyktadem moze by¢ np. “trup szczescia”.

Epitafium Rzymowi to przyktad wybitnej wyobrazni poetyckiej. Autor
wiersza wykorzystuje wydarzenie historyczne, wzbogaca je nietypowa
metaforyka, siega po antyczny gatunek literacki, by w oryginalny,
zaskakujacy, niezwykle sugestywny sposob przekaza¢ uniwersalne prawdy,
wplyna¢ na swojego odbiorce.

Do trupa - przyklad kontrastowosci baroku

Doskonalym przyktadem tego, jak dziata owa “wyobraznia barokowa”
jest tworczos$¢ Jana Andrzeja Morsztyna, a doktadniej wiersz Do trupa. Tresé
sonetu, co charakterystyczne dla baroku, opiera si¢ glownie na
kontrastach. Jest to utwoér najbardziej reprezentatywny dla twoérczosci Jana
Andrzeja Morsztyna, a nawet catej epoki baroku. Koncept wiersza opiera si¢
na do$¢ sprzecznym 1 kontrastowym zestawieniu sytuacji zmarlego z losem
nieszczesliwie zakochanego. Podmiotem lirycznym jest cierpigcy z powodu
nieodwzajemnionego uczucia mezczyzna, ktory za pomoca apostrofy zwraca
si¢ do tytutowego trupa.

,,Popidl sa nasze stowa [...] Morsztynie i co z popiotu wyjme to
w popiele giniel® — wspolczesny poeta Jarostaw Rymkiewicz w tomie Moje
dzielo posmiertne w ten sposob charakteryzuje tworczo$¢ Morsztyna.
Nazwisko tego barokowego poety symbolizuje tutaj samg epoke. ,,Morsztyn”
to takze symbol przemijania, rozpadu i $mierci, ktory obecny jest w wierszu
Do trupa. Mito$¢ bowiem zestawia si¢ ze Smiercia.

Tak jak w przypadku pozostatych omawianych utworéw, analiz¢ warto
zacza¢ od zwrocenia uwagi na wybrang form¢ wiersza. Jednak Morsztyn,
w przeciwienstwie do swoich poprzednikow, nie wprowadza modyfikacji
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cech wybranego gatunku. Stosuje sonet — forme¢ niezwykle kunsztowna, gdzie
owa kunsztownos¢ zdaje si¢ by¢ jedng z cech ,,wyobrazni barokowej”. Forma
sonetu okazuje si¢ odpowiednia dla wybranej tematyki. Klasyczny sonet to
Czternastowersowy utwor, ktory dzieli si¢ na dwie czg$ci: pierwsze osiem
wersow (dwie strofy czterowersowe) to cze$¢ opisowa, natomiast pozostale
sze$¢ (dwie strofy trojwersowe) maja charakter refleksyjny.

Pierwsze dwie strofy, jak juz zostalo wspomniane, to cze$¢ opisowa.
Dotyczy ona zaréwno losow nieszczesliwie zakochanego, jak 1 tytulowego
trupa. Sytuacje bohateréw lirycznych na pierwszy rzut oka tak bardzo rdzne,
maja kilka podobiefnstw. Zrozpaczony me¢zczyzna, podobnie jak owy zmarly,
,zawart zmysly w okropnej ciemnos$ci”. Jednak ten pierwszy czyni tak z
wlasnej woli ze wzgledu na cierpienie wynikajace z niespeilnionej mitosci.
Najbardziej zaskakujaca jest jednak druga cze$¢ wiersza — dwie ostatnie
strofy, skupiajace si¢ na roznicach, kontrastach pomiedzy bohaterami.
Nieszczesliwy kochanek stale ptacze, uskarza si¢ na swoj los, odczuwa
niesamowity bol, cierpienie, podczas gdy ,.trup” pozostaje obojetny i
milczacy. Targajace mezczyzng silne emocje sprawiajg, ze czuje si¢ jakby byt
w ,.piekielnej $rezodze”, natomiast zmarly pozostaje ,jak 160d”. Jedynym,
czego pragnie podmiot liryczny, jest obrocenie sie¢ w popidl, co jest dla
pierwszego bohatera niemozliwe, dla drugiego - nieuniknione. Pojawia si¢ tu
tez motyw vanitas, zwigzany z marnos$cig i fascynacja $miercia, co byto
niezwykle popularne w baroku.

Niezwykle charakterystyczne dla ,wyobrazni barokowej” s3
zastosowane w wierszu Srodki artystyczne. Przyktadem sg poroéwnania, na
ktorych praktycznie opiera si¢ caty koncept utworu np. ,ty$ jak 16d”. Stuza
one uwydatnieniu podobienstw migdzy nieszczgsliwa mitoscig, a Smiercia,
aby podkresli¢ bezsens zycia, ktory powoduje nicodwzajemnione uczucie.
Za niezwykle charakterystyczny zabieg ,,wyobrazni barokowej” niewatpliwie
mozna uzna¢ antytezy, ktére polegaja na zestawieniu znaczeniowo
sprzecznych ze sobg elementow, aby uzyskac¢ wigksza ekspresje. Przyktadem
takiego zabiegu w utworze Do trupa moze by¢ np. fragment: "Ty jednak
milczysz, a moj jezyk kwili, ty nic nie czujesz, ja cierpi¢ bol srodze".

Dwie ostatnie strofy to jakby esencja utworu Morsztyna Do trupa.
Za pomocg nietypowych porownan 1 niekonczacych si¢ kontrastow poeta
pokazuje, jak silne jest cierpienie nieszczesliwie zakochanego cztowieka.
Nawet sama $mier¢ —nieuniknione do§wiadczenie, ktorego powinien lgkac si¢
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kazdy - nie jest w stanie rownaé si¢ z cierpieniem kochajacego bez
wzajemnosci. Jan Andrzej Morsztyn poprzez kontrastowe zestawienie trupa 1
niespetnionego kochanka pokazuje zupelnie nowg 1 niekonwencjonalng
perspektywe problemu niespelnionej mitosci.

Podsumowanie rozwazan odnosnie wyobrazni

Postrzeganie wyobrazni niewatpliwie zmienialo si¢ na przestrzeni
roznych epok. Tak samo wraz z uptywem czasu zmienia si¢ to, w jaki sposob
ta ,tworcza moc” ujawnia si¢ np. w tworczosci poetyckiej. To jak
funkcjonuje wyobraznia poety na przestrzeni roznych epok literackich mozna
zauwazy¢ na podstawie przywolanych utwordéw Kochanowskiego, Sepa
Szarzynskiego czy Morsztyna. Sposoby dzialania ich wyobrazni na pierwszy
rzut oka zdajg si¢ by¢ zupetnie odmienne. Jednak niezaleznie od tego, czy jest
to artystyczna opisowo$¢, metaforycznos¢, czy symbolika Kochanowskiego,
nietypowe taczenie tradycji literackich dwoch réznych epok przez Sepa
Szarzynskiego, czy niekonwencjonalna kontrastowos¢ Morsztyna, dziatanie
wyobrazni tych poetow w zasadzie sprowadza si¢ do tego samego. Wyrazaja
oni swojg kreatywnos¢ poprzez metaforyke czy uzycie srodkow literackich,
poprzez nietypowe podejscie do gatunku literackiego czy wykorzystanie
wydarzen historycznych lub sytuacji z Zycia osobistego w celu
przedstawienia ich z innej, ciekawszej perspektywy, przekazania prawd
uniwersalnych. W poezji jednak, aby osiaggnaé¢ wzruszenie czytelnika, czy tez
zmiang jego pogladow, nie chodzi tylko o wykorzystanie podanych,
niekonwencjonalnych zabiegow. Nie ma przepisu na doskonala wyobraznie.
Nie bez powodu zostaly tutaj przywotane same popularne nazwiska
wybitnych poetow, znanych wigkszosci. Niezwykty talent 1 ,,dar kreacji
Swiata” posiadajg nieliczni, ktorzy swoja nietypowa wrazliwoscig 1
wyjatkowoscig wptywaja na setki pokolen.
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